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Blick auf den Eingang der
Kronberg Academy. __—

Von: Carsten Diirer

In der Ausgabe 6-2022 von PIANONews hatten wir iiber die Ideen zu dem neu installierten
Klavierwettbewerb ,International Piano Competition for Young Pianists Kronberg“ im neuen
Casals Forum in Kronberg berichtet. Damals war die Mitiniatorin Ulrike Danne-Feldmann
noch ein wenig unsicher, ob sich international geniigend Teilnehmer fiir einen neuen
Wettbewerb anmelden wiirden. Doch obwohl im zeitlichen Umfeld noch etliche andere Wett-
bewerbe fiir junge Pianisten stattfanden (Schumann-Wettbewerb in Diisseldorf, Hans-von-
Biilow-Wettbewerb in Meiningen u. a.), hatte der Wettbewerb in Kronberg doch einen im-
mensen Zuspruch erhalten. Immerhin waren 291 Anmeldungen aus 33 Nationen eingegan-
gen. Die Jury hatte dann die Bewerbungs-Videos gesichtet und 62 Teilnehmer aus insgesamt
11 Ldndern ausgewdhlt, um im Wettbewerb in Kronberg zu spielen. Die meisten Teilnehmer
allerdings reisten aus Deutschland an, was verstdndlich ist, wenn man bedenkt, dass viele di¢
Kosten fiir Anfahrt und Unterkunft scheuen. Wir hérten Anfang April in Kronberg zu und be
obachteten diese erste Austragung.

as grofte Problem war von Anbeginn die
Dzeitliche Einschrdnkung, denn einen sol-

chen Wettbewerb mit insgesamt sieben Al-
terskategorien in nur zweieinhalb Tagen inklusive
Preistragerkonzert auszutragen, war eine Heraus-
forderung. Doch man hatte bei einer ersten Aus-
tragung nicht mit solch einem grofien Zuspruch
gerechnet. Neben der kiinstlerischen Leiterin und
Mitiniatorin Ulrike Danne-Feldmann hatte man
noch mit Claudia Schellenberger, Matthias Kirsch-
nereit und Christian Pohl drei weitere Juroren ver-
pflichtet, die bereits viel Erfahrung im Umgang

mit Kinder- und Jugendwettbewerben mitbrac
ten. Zudem waren alle drei eingeladenen Jurore"
in attraktive Sonderpreise involviert (diese Sonde"
preise waren zum GroRteil gesponsert von del
Energieversorger Mainova und dem Rotar)'-C'!j
Kronberg), die es den Gewinnern ermoglichen, I
Anschluss Kurse bei den Juroren selbst oder vor
ihnen organisierten Kursen wahrzunehmen.

Das Casals-Forum bietet mit dem Carl-Bec"
stein-Saal einen wunderbaren Rahmen fir di¢
Art von Wettbewerben, denn der Saal ist nich”:i'
grof und nicht zu klein. Zudem gibt es aufgru"
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der Struktur auch gentigend Uberdume. Und die
Wettbewerbsorganisatoren hatten sich viel Miihe
gemacht, einen Ubeplan zu erstellen, so dass allen
Teilnehmer anderthalb Stunden Ubezeit zur Verfii-
gung standen.

Die Altersgruppen waren wie folgt eingeteilt: 6-
7 Jahre, 7-8 Jahre, 9-10 Jahre, 11-12 Jahre, 13-14
Jahre, 15-16 Jahre und 17-18 Jahre. Eine extreme
Kleinteiligkeit, wobei es nur galt, zwei un-
terschiedliche Epochen darzustellen mit unter-
schiedlichen Vorspielzeiten.

Wie schon tiber den Robert-Schumann-Wettbe-
werb fiir junge Pianisten in Disseldorf zu Beginn
des Jahres festgestellt, war die Anzahl an Teilneh-
mern, die familidr einen asiatischen Familienhin-
tergrund haben, luberwdaltigend. Es scheint doch
ein soziales Phdnomen zu sein, dass asiatische Fa-
milien, mégen sie auch ldngst deutsch sein, dem
Musizieren einen hoheren Stellenwert zumessen
als origindr deutsche Familien. Und so verwunder-
te es nicht, dass - mit einigen Ausnahmen - in den
jungsten Alterskategorien fast ausschlieflich asia-
tisch aussehende Kinder und Jugendliche im Carl-
Bechstein-Saal aufs Podium traten, um am grofien
D-Fligel von C. Bechstein ihr Kénnen unter Beweis
zu stellen. Das ist eine bemerkenswerte Entwick-
lung, denn diese Mddchen und Jungen zeigen uns
in Deutschland, dass wir doch dem Klavierspiel
noch mehr Aufmerksamkeit in jungen Jahren in
Bezug auf Disziplin und Lernlust zuweisen miissen.

In den hoheren Altersgruppen war das Teilneh-
merfeld dann bunter, ja auch etwas ,europdi-
scher”. Ist dies ein Indiz dafiir, dass weniger Asia-
ten letztendlich durchhalten mit dem Klavierspiel?
Vielleicht liegt es aber auch daran, dass die In-
tegration asiatischer Familien in Deutschland
noch gar nicht so alt ist und zudem fiir diese das
Klavierspiel (bzw. die Musikausiibung) einfach zu
einer guten Erziehung dazugehért - so wie es
Anfang des 20. Jahrhunderts auch in Deutschland
der Fall war. Danach entscheiden viele, vielleicht
einen anderen Beruf zu ergrei-
fen. Zudem waren die Preisgel-
der natiirlich nicht allzu tppig
bei diesem ersten Wettbewerb
in Kronberg, so dass viele, die
nicht in der Ndhe lebten sicher-
lich die Kosten fiir Anreise und
Ubernachtungskosten ab- |§
schreckte. Die Ersten Preise wa- [
ren mit 750,-, die Zweiten Preise
mit 500,- und die Dritten Preise
mit 250,- Euro dotiert.

Sieben Alterskategorien sind
auch beim bundesdeutschen
Wettbewerb ,Jugend musiziert”
liblich, an genau diesen hat
sich der Wettbewerb in Kron-
berg orientiert. Und selbst das
Punktesystem von ,Jugend mu-
Siziert“ hatte man ibernom-
Mmen. Die iiberschaubare Jury
it vier Mitgliedern ermaéglich-
'e es auch, dass jeder Juror
Nach der Ergebnisbekanntgabe
Mit jedem Teilnehmer sprechen
konnte, da jeder Juror in Kurz-
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Kandidaten.
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form die Beurteilungen der anderen drei Juroren
erhielt, so dass er im Bilde war.

Die Organisation

Bei ersten Austragungen von international ausge-
schriebenen Wettbewerben kann man eigentlich
davon ausgehen, dass es an der einen oder ande-
ren Stelle noch Verbesserungsbedarf gibt. Aber der
Internationale Klavierwettbewerb fiir junge Pianis-
ten Kronberg zeigte sich auf allen Ebenen so pro-
fessionell, dass selbst wettbewerbserfahrene Besu-
cher erstaunt waren. Sei es die Betreuung der Teil-
nehmer und ihrer Familien vor Ort durch ein gut
eingespieltes Feld von Helfern, sei es der schon er-
wihnte genaue Plan fiir Ubestunden und -rdume,
sei es das Angebot, in Gastfamilien unterzukom-
men (von dem nur zwei Gdste Gebrauch mach-
ten), sei es die Wettbewerbsbroschiire, der Inter-
netauftritt oder der zeitgenaue Ablauf des gesam-
ten Wettbewerbs. Alles war professionell geplant
und wurde entsprechend durchgefiihrt. Und selbst
das Abschlusskonzert war bestens geplant, eben-
falls die Preisverleihung mit wunderschén ge-
stalteten Trophden. Im Foyer des Carl-Bechstein-
Saals in der Kronberg Academy waren gleich zwei
Tische aufgebaut, einer fiir den Empfang und die
Anmeldung der Teilnehmer, einer fiir Fragen an
die Organisation direkt. Zwei groRe Monitore in-
formierten alle Gaste tiber die Abldufe und zeigten
auch andere wichtige Informationen. Zudem gab
es einen Tisch mit kleinen Speisen und Getrdnken
fir die Kandidaten, an dem sie sich bedienen
konnten - fir Nachschub wurde bestdndig ge-
sorgt.

Neben all diesen organisatorischen Dingen hat-
te man sogar noch ein Rahmenprogramm fiir die
Teilnehmer und ihre Familien organisiert, die in
den Opel Zoo in Kronberg, zum Konigsteiner
Kunstmarkt, zur Rhein-Main-Therme in Hofheim
oder zum Schloss Kronberg fithrten. Und diese
Rahmenprogramme wurden gerade von den von

Auf einem Monitor wurden alle wichtigen Raume
und Zeiten fiir die Kandidaten angezeigt.

———

Gut organisiert: ImiFoyer|zum Bechstein-Sqal gab es
einen Tisch mif Gefréinken und Snacks filr die
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weiter angereisten Familien gerne angenommen,
auch wenn wdhrend des Wettbewerbs permanen-
ter Regen die Aufienaktivitaten beeinflusste.

Auch die technische Seite war organisiert: Eine
Fotografin sorgte dafiir, dass zahllose Fotos ange-
fertigt wurden, und alle Beitrage wurden auf Vi-
deo mitgeschnitten, so dass die Kandidaten spater
ihren Auftritt als Video erhalten konnten. Das
Preistrdgerkonzert im grofRen Saal des Casals Fo-
rums wurde sogar im Internet gestreamt.

Wie es so ist bei dieser riesigen Anzahl an Teil-
nehmern, die innerhalb von zweieinhalb Tagen

ihren Auftritt zu absg).
vieren hatten, musg,
letztendlich auch alle
zeitgenau passiere,
Die Tage begannen yp,
neun Uhr und endetey,
| jeweils mit Beratungs:
und Beschlusspausey
fur die Juroren um 19
Uhr. Danach gab ¢
Maoglichkeiten, mit dep
Juroren zu sprechep
Da die Anzahl der Kap.
didaten allerdings z
= grof war, als dass jeder
. mit jedem Juror hatte
sprechen kénnen, wur.
de das erwdhnte Kon-
zept, dass jeder Juror
wusste, wie man in der
Gesamtjury und warum
| fiir einen Preis entschie-
den hatte, angewendet.
Bei der Preisverlautbe-
rung wurden die Kandi-
daten entsprechend ei-
nem der Jury-Mitglieder zugeteilt. Ein sehr effekti-
ves Verfahren - ebenfalls professionell durch-
dacht.

Dass der C. Bechstein-Konzertfliigel jeden Tag
neu gestimmt wurde, war eine Selbstverstdndlich-
keit. Uber den Tag hinweg hielt er allerdings der-
artig gut die Stimmung und zeigte sich als Allroun-
der fiir alle Stile, dass niemand an diesem Instru-
ment etwas auszusetzen hatte.

Teilnehmer und Programme

Wie es so ist bei nicht vorgegebenen Programmen
seitens des Wettbewerbs, kann man an der Aus-
wahl der Werke, die die Kandidaten in den unter-
schiedlichen Altersgruppen wdhlten, ablesen, was
sie wirklich interessiert. Vorgegeben waren nur die
Zeiten der Auftritte (aufsteigende Auftrittszeiten
bei aufsteigendem Alter) sowie die Vorgabe, dass
bei den Jiingeren zwei Epochen im Programm vor-
handen sein mussten, bei den Alteren drei Epo-
chen. Das ist gut, denn letztendlich will man, dass
die Teilnehmer mit Freude das spielen, was ihnen
nadher liegt, als Werke, die sie vielleicht erst spezi-
ell und vielleicht auch mit Unlust fiir solch einen
Wettbewerb erarbeiten.

Und so war uber den gesamten Wettbewerb im-
mer wieder zu erkennen, dass es Werke gibt, die
man ansonsten niemals hort. Da waren bei den 6-
bis 7-Jdhrigen beispielsweise Werke von Viktor
Kossenko, Germaine Tailleferre oder André Previn
oder Moritz Moszkowski zu héren. Und eine A
tersstufe hoher gab es Stiicke von Georg Kréll oder
Carl Nielsen auf den Programmen. Und wenn ~
wie die neunjdhrige Sophia Yumi Aoki - dan?
auch schon einmal Stiicke aus den komplexe?
,Douze Notations“ von Pierre Boulez erklinge™
dann ist man doch erstaunt, mit welchen Aufga-
ben sich diese jiingsten Pianisten beschdaftige™
Wie immer waren bis zum Alter von 14 Jahren vor
allem auch die extremen Unterschiede bei de”
physischen Gegebenheiten erstaunlich. Da gab &
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pereits groRgewachsene Pianisten, ebenso wie sol-
che, die noch mit 12 Jahren einen Pedalaufsatz
pendtigten, da ihre Fiifte noch nicht an die Pedale
des grofien Fliigels auf der Bithne reichten. Auch
der neunjdhrige Martin Zhu hatte mit sechs Va-
riationen tiber ,Nel cor pili non mi sento” G-Dur
von Beethoven, den , Les étoiles scintillent” Op. 72
von Selim Palmgren und Marie Auguste Massa-
crié-Durands ,Valse“ Op. 83 ein mehr als unge-
woéhnliches Programm nach Kronberg mitge-
bracht.

Als Chloé Ayumi Beyer (9 Jahre) dann auftrat,
war klar, wie sehr sie die Biithne fiir sich in An-
spruch zu nehmen liebte. Sie konnte ,Doctor Gra-
dus ad Parnassum* aus Debussys ,Children’s Cor-
ner” brillant darstellen, indem sie ihr Spiel mittels
Pedal zwischen Geldufigkeit und trockenem Aus-
druck changieren lieR. Auch die ebenfalls neun-
jahrige Sophie Elizabeth Wagner war offensicht-
lich bereits bihnenerfahren und spielte vor allem
Liszts ,La legierezza“ mit groRem Klang und einer
atemberaubenden Virtuositdt. Ob es immer sinn-
voll ist, wenn die jlingsten Pianisten bereits Werke
spielen, die selbst gestandenen Weltklassepianis-
ten emotional grofRe Tiefendeutung abverlangen,
steht dabei auf einem anderen Blatt und ist inso-
fern nicht sinnvoll, wenn es dann zu keiner guten
Interpretation kommt. In diesem Fall sind die El-
tern und die Klavierlehrer gefragt, sich selbst in
ihren Anspriichen an die Kinder zuriickzunehmen
und ihnen aus dem reichen Repertoire angemes-
sene Werke zuzudenken. Bemerkenswerterweise
spielte die 11-jdhrige Yuxin Huang beispielsweise
die Sonate a-Moll D 537 von Franz Schubert recht
beachtlich - und dennoch war auch dieses Werk
eigentlich nicht ihrem Alter entsprechend in der
emotionalen Deutung. Schon aber, wenn dann
eine 11-jahrige Marie Elisa Himpel sich Stiicken
aus Gyoérgy Kurtdgs ,Jatékok” annimmt und diese
mit so viel Ruhe und Empfindung zu spielen ver-
steht, dass man erstaunt ist, wie sehr sie eine tiefe
Empfindung fiir die so wichtige Klangwirkung in
diesen Werken aufbrachte.

Dennoch war es in diesem Wettbewerb dhnlich
wie in anderen Wettbewerben. Oftmals spielten
die jiingeren dieselben Werke iiberzeugender als
dltere Teilnehmer. Das verwundert nicht, denn die
dlter werdenden Teilnehmer sind sich der Bedeu-
tung eines Erfolgs weitaus bewusster als die klei-
nen Pianisten, die zwar ebenfalls extreme Ube-
stunden erbringen, aber bei denen es noch nicht
um die Frage geht, ob sie vielleicht mit einem
Nichterfolg auch die Frage nach dem Weiterma-
chen mit dem Klavierspiel verbinden. Immerhin
war den meisten Pianisten heutiger Zeiten schon
in jungen Jahren klar, dass sie das Klavierspiel zu
ihrem Beruf machen wollen. Und - wie man weif}
- ist es heutzutage umso wichtiger, sich bereits in
jungsten Jahren einen ,Namen“ zu erspielen, will
man berufsbezogen retissieren.

Es gab diese Momente, in denen man aufhorch-
te. So bei Elena Neumann (12 Jahre), die Schu-
manns Op. 1, die ,Abegg-Variationen“ mit einer
klanglichen Noblesse und einer Atmung spielte,
dass man erstaunt war. Oder die 13-jdhrige Stella
Keller, die gerade das nicht einfache Stiick ,The
Cat and the Mouse” von Aaron Copland perfekt
spielte (wdhrend ihr der 3. Satz von Beethovens
,Sturm*“-Sonate nicht gelang und einfach das
falsche Repertoire darstellte).

Und natiirlich ist man immer wieder erstaunt
uiber die technischen Fahigkeiten der jungen Pia-
nisten. So die von Henry Shi (13 Jahre), der Liszts
»,La Campanella” so furios zu bewdltigen verstand,
dass man sprachlos vor der Leistung zuhérte. Der
15-jahrige Tantan Wang wdre ebenfalls mit seiner
Interpretation von Maurice Ravels ,Jeux d’eau”
und seiner Interpretation von Liszts ,,Ungarischer
Rhapsodie Nr. 2“ zu nennen. Und dann auch die
16-jahrige Chiara Lamani, die zwei Stiicke aus der
hierzulande viel zu wenig bekannten ,Fairy Tale
Suite“ des englischen Komponisten Frank Bridge
so eindringlich spielte, dass man ihr dann auch
spater den Sonderpreis flir die beste Interpretation
eines romantischen Werks zudachte.

Ebenfalls mit 16 Jahren war die Darstellung von
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Schumanns schwierigen achten Stiick aus dessen
,Noveletten“ Opus 21 nennenswert, da kaum ei-
ner der Kandidaten ein solch ausuferndes und
zudem in seinem Charakter schwieriges Werk
spielte. Aber man kann nicht alle Kandidaten
und deren Leistungen aufzdhlen. Insgesamt war
das Niveau erstaunlich hoch, und die Juroren
hatten anscheinend gute Arbeit bei der Auswahl
der 291 Video-Bewerbungen geleistet, so dass

Kandidaten mit einem solchen Niveau in Kron- S5

berg ankamen.

Die siebte Kategorie, mit 17 bis 18 Jahren, be- |
findet sich in einem Altersniveau, wo Andere |

schon in den grofien internationalen Wettbewer-
ben antreten. Das bedeutet nicht, dass man ihre
Auftritte zwingend mit denen bei einem Chopin-

Wettbewerb, einem Kénigin-Elisabeth-Wettbe-

werb oder anderen vergleichen muss. Und den-
noch sind da die Anforderungen andere, auch in
einem Kronberger-Wettbewerb fiir junge Pianis-
ten. Herausragend waren vor allem zwei Kandida-
ten. Der 17-jahrige Toby Olias Brechler, der vor al-

Toby Olias Brechler

lem mit seiner Interpretation von Franz Liszts
,Rondeau fantastique sur une theme espagnol” zu
iberzeugen wusste, da er - ebenso wie mit den
Stiicken aus Prokofiews Opus 4 - mit viel Eindring-
lichkeit, groffiem Klang und fantastischer Technik
punktete. Zudem war es sicherlich auch der eben-
falls 17-jahrige Simon Haje, der unter den 10 Kan-
didaten dieser Alterskategorie herausstach. Er
spielte Sergei Rachmaninows Etiide Op. 33 Nr. §
druckvoll, wobei er die Nuancen ausarbeitete,
schwer dabei atmend. Er war einer der Kandida-
ten, die sich auf der Biihne vollends zu veraus-
gaben schienen. Doch gerade seine Interpretation
von Ludwig van Beethovens Sonate Op. 81a (Les
Adieux) war erstaunlich, da er trotz der Vertrackt-

heit dieser Komposition den Spannungsbogen ,
halten verstand und dabei auch den inhaltljcp.
emotionalen Aussagen Klang verlieh. Zuletzt zeig-
te er zudem in der schwierigen Etiide Nr. 3
,L'escalier du diable” von Gyorgy Ligeti, wie ge.
schickt er die Strukturen mit dynamischer ung
agogischer Gestaltung auf die Zuhdérer tibertragen
konnte.

Resultate und Resiimee

Wie schon gesagt, hatte man sich in diesem Wett.
bewerb darauf verstdndigt, ein Bewertungssystem
anzuwenden, bei dem es bei 24 bis 25 Punkten
einen Ersten Preis, bei 23 bis 22 Punkten einen
Zweiten und bei 20 bis 21 Punkten einen Dritten

Simon Haje

Preis gab. Bei niedrigeren Punkten gab es Teilnah-
meurkunden mit unterschiedlichen Erfolgszertifi-
katen. So kam es, dass es in einigen Kategorien
mehr als nur einen Ersten oder Zweiten Preis gab.
Kaum einer der Kandidaten geriet unter 16 Punk-
te, so dass es am Ende so gut wie keine , Verlierer”
gab.

Dieses Modell ist naturlich fragwiirdig, aber im
Sinne der Forderung des Klavierspiels fur junge
Pianisten absolut sinnvoll. Natiirlich wurde auch
nach solchen Ergebnissen zwischen den Klavier-
lehrern und Besuchern diskutiert, ob die Ergebnis-
se den Leistungen entsprachen. Aber letztendlich
bietet ein solcher Wettbewerb vor allem eine Platt-
form fir junge Talente, um vor einem Publikum zu
spielen und sich auf internationaler Ebene tiber
die eigenen Leistungen zu orientieren. Fur die E-
tern und Lehrer bieten sie zudem einen Austausch
Uber ihre Erfahrungen. Und genau dies, hatte
man den Eindruck, passierte in Kronberg.

Alles in allem war diese Austragung der ersten
International Piano Competition for Young Pia-
nists Kronberg ein voller Erfolg, denn die Leistun-
gen auf der Biithne, die wunderbare Organisation
und die gesamte Stimmung hatten so etwas Ange-
nehmes, dass man erbaut war, dass ein Wettbe-
werb auch dies leisten kann.

piano-competition-kronberg.de
Alle Resultate kann man einsehen unter

piano-competition-kron berg.dd
wettbewerb/ergebmsse/
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